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Irina ZLOTEA

NG AMBIGUUL UMAN

in procesul continuu al interconectérii globale,
directiile de gandire si reformele sociale, proprii
unor tari mai apropiate sau mai indepartate, nu
ne sunt in totalitate strdine. Desi discutia despre
ideologii rasiale si de gen, curentul political co-
rectness sau cancel si woke cultures sunt destul
de noi Tn societatea romaneascd, nu avem cum
sa ramanem in afara lor, mai ales cand miscarile
~Vestului” se resimt in orice colt de lume. Teme
amestecat intelese si, adesea, privite fie ca un soi
de ciudatenii isterice occidentale, fie ca semnale
izbdvitoare ale unei lumi noi care Tsi cautd me-
reu emanciparea, acestea devin din ce Tn ce mai
prezente Tn discursul cultural si social autohton,
cu putina consideratie pentru relevanta lor reala.
ins&, daca ar fi vorba si ne gandim la autorul si
regizorul Robert Icke, acesta reuseste sa pastre-
ze, Tntr-o bund masurd, o notd de universalita-
te Tn textele sale, tocmai datoritd felului nuantat
in care el nsusi intelege teatrul. Pentru cei care
nu sunt familiarizati cu abordarea sa, as subli-
nia preocuparea artistului pentru actualizarea
pieselor de teatru clasicizate, care, la momentul
primei lor iesiri la public, au starnit controver-
se, au miscat spectatorii si, chiar, si-au castigat
un statut de teatru provocator, dar care, odata
cu trecerea timpului, risca sa isi piarda din ener-
gia mobilizantd, combativa. intr-un fel, prin de-
mersul sdu de a rescrie anumite piese de teatru
iconice (Hamlet, Orestia, Unchiul Vania, Rota sdl-
baticd, Maria Stuart s.a.), el le confirma, de fapt,
actualitatea. O actualitate descoperita de Icke in
inima scriiturii — dincolo de ,praful timpului” si
preconceptiile culturale acumulate —, pe care o
cableaza la prezent, farda sa tradeze spiritul ori-
ginalului. Astfel, prin recontextualizarea tramei si
revigorarea personajelor, in tusele unei realitati de
secol XXI, artistul reuseste sa isi surprinda si sa Tsi
starneasca publicul. Ceea ce explica si succesul
sau exceptional, care i-a adus, inca de la debut,
eticheta de enfant terrible. De notat este si faptul
ca fiecare nouad lucrare a sa presupune o glisare
intre mijloace de expresie, Icke folosindu-se atat
de fluenta verbald si imaginatia scriitorului, cat si
de privirea lucida, pragmatica a regizorului.

Pe scena romaneascd, numele sau a aparut
in stagiunea trecuta (2021-2022), cand regizorul
Andrei Serban a montat, cu meritat succes, Oedi-
pus la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. in actuala
stagiune, regizorul Claudiu Goga a ales adaptarea
romanului 7984 (text lucrat de Robert Icke Tmpre-
und cu Duncan Macmillan) pentru Teatrul Natio-
nal din lasi, iar acelasi Andrei Serban s-a oprit, pe

scena Teatrului Maghiar de Stat ,Csiky Gergely”
din Timisoara, la piesa, Doctorul, a carei premiera
mondiala a avut loc, in 2019, la Almeida Theatre,
sub directia de scend a insusi autorului.

Am facut aceasta introducere ocolitoare pen-
tru ca am simtit-o necesard in intelegerea acestei
recente productii a Teatrului Maghiar din Timisoa-
ra. Piesa Doctorul nu face exceptie de la aceasta
directie a adaptarilor incisive si nici de la viziu-
nea lui Robert Icke, conform careia teatrul trebuie
sd Tsi redobandeasca rolul dinamic in societate,
fara sa renunte la resorturile sale conventiona-
le, precum personajul si povestea, intorcandu-se
la repere. Textul, pornit de la piesa lui Arthur
Schnitzler, Profesorul Bernhardi, exploreaza tema
antisemitismului si, mai mult, dialectica asupra
unei etici care poate ordona contrastele umane
si insdsi complexitatea vietii, actualizate la rea-
litatea prezentului nostru. Astfel, Profesorul Ber-
nhardi este, acum, doctorul Ruth Wolff — feme-
ie, albd, de etnie evreiasca, dar detasata de orice
credinta religioasa, fara afiliatie politica, cu o viata
personala discretd, dar usor de judecat de cineva
din afard, independenta, fondatoarea si directoa-
rea Institutului ,Elizabeth”, pasionata de propria
profesie a carei misiune este si unicul sau punct
cardinal in viatad. Fiecare dintre aceste informatii
personale (aflate pe masura ce evenimentele se
desfdsoard) sunt relevante pentru ca vor fi folosi-
te ca vulnerabilitdti Tmpotriva acesteia.

Ca si in piesa originara, Ruth Wolff are o ta-
nara pacienta pe patul de moarte din cauza unor
complicatii provocate de un avort improvizat. in
absenta parintilor (catolici practicanti), preotul
familiei vine la spital ca sa dezlege sufletul fetei
de pacatul s&varsit. ins&, din cauza unei ambigu-
itati In formularul de internare, privind preferinta
religioasd, Ruth, in calitate de medic curant, se
afla Tn situatia sa decida ea Tnsdsi pentru paci-
entd si 1i refuza preotului accesul In salon, con-
siderand ca aflarea faptului cd nu are sanse de
supravietuire 1i va starni tinerei o tulburare Tngro-
zitoare si un sfarsit teribil. Acest episod al refuzu-
lui, culminand cu moartea convulsiva a fetei (care
afla, ni se spune mai tarziu, de la un rezident ca
este pe moarte), devine cheagul unei vanatori de
vrajitoare alias unei desfiintari in spatiul public a
unei persoane, in spiritul contemporanului can-
cel culture. lar prezenta tensionata cu care Robert
Icke urmareste evolutia fenomenului reuseste sa
ii starneasca spectatorului aceeasi combativita-
te morald si sociala precum realitatea insdsi. De
aceea, cred ca Doctorul este un text care ,face”
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spectacolul, mai ales ca autorul chiar propune, in
introducerea piesei, si 0 strategie — mai degraba
regizorald decat dramaturgica — pentru distribu-
irea actorilor. Mai clar, Icke sfatuieste echipa de
creatie sa se joace cu identitatile personajelor
(de pilda, avem femei care joaca roluri masculine
sau actori albi care joaca roluri de culoare), in asa
fel Tncat dezvaluirea anumitor detalii, de-a lun-
gul spectacolului, s3 modifice optica publicului
asupra faptelor. O idee de efect, care, intr-adevar,
provoaca si chestioneaza opiniile si prejudecatile
spectatorilor. Incetul cu incetul, atitudinea antise-
mitica se Tncarcad cu misoginism, rasism, homofo-
bie, termeni utilizati ca arme si scuturi in functie
de interesul subiectiv al fiecaruia dintre cei impli-
cati Tntr-un razboi al cuvintelor si al aparentelor,
unde capul unui dusman unic trebuie sa pice cu
orice pret. in acest sens, este edificatoare scena
talk-show-ului, Tn care activisti si reprezentati ai
unor grupuri social-politice o diseca metaforic pe
Ruth, panéa la dezumanizare.

Pe de alta parte, desi piesa o are pe Ruth n
centrul atentiei sale, nu reuseste, din fericire, sa
o salveze pe ea insasi de ,ortodoxia” unicei per-
spective. Punand accentul pe distanta morald
dintre ea si ceilalti, in timp ce atacatorii sai se
folosesc de political correctness ca sa isi indepli-
neasca propriile aranjamente, Ruth face din me-
dicind masura tuturor lucrurilor, ea insdsi trecand
cu vederea, cu buni stiintd, aspecte de fond. De
pilda, l-a luat Tn echipa sa pe dr. Roger Hardiman
(barbat, crestin), doar dupa criteriul excelentei
sale profesionale, fara sa tind cont de caracterul
acestuia, pe care l cunoaste prea bine. lar acest
detaliu, foarte devreme Tn piesd, se configureaza
ca un calcai al lui Ahile pentru destinul ei, fara
sa lase sentimentul unui vot partinic din partea
autorului. Pentru ca, Tn aceasta poveste, pana la
urma, fiecare personaj, cu motivele sale, alege sa
fie definit de o singurd trasatura si sa isi fereas-
ca privirea de complexitatea si disproportiile mo-
rale ale naturii umane. De altfel, cum spuneam
mai sus, verosimilitatea Tn universul surprins de
Robert Icke constd Tn aceastd dinamicad sociald
redatd cu precizie. Unii luptand in nume propriu,
altii in numele unei instante superioare, Tmpreu-
na refac o babilonie moderna, marcata de o co-
municare canibalica, fracturata, lipsitd de sens si
de nuante, unilaterald, de o Tngustd perspectiva,
culminand cu o logoree visceral3, specifica tele-
viziunilor si retelelor de socializare.

in ceea ce priveste productia Teatrului Maghiar
din Timisoara, nu pot sa nu punctez ca aceasta
completeaza repertoriul de valoare, pe care in-
stitutia doreste sa il cultive Tn continuare, mai
ales in contextul Timisoara — Capitald Europeana
a Culturii.

Pentru aceastd punere in scend, Tn micul spa-
tiu de joc al teatrului, scenografa Irina Moscu a
gasit o forma practica pentru a condensa ,locuri-
le” piesei. Un decor cu trei laturi (care se ,schim-
ba” cu ajutorul turnantei) ne poarta din casa lui
Ruth Wolff, in birourile Institutului ,Elizabeth”,

apoi pe holul de asteptare din fata saloanelor,
pana in studioul de televiziune. Remarc o unitate
estetica cu Oedipus de la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj. Ambele spectacole au o simplitate rece
a spatiilor si a luminilor aproape crude, precum
si elemente de muzica rock live. De aceasta data,
muzica este semnatd de compozitorul Cari Tibor.

Asa cum Andrei Serban obisnuieste in multe
dintre montarile sale, ne propune o dubla distri-
buire pentru rolul principal: B. FUldp Erzsébet si
Eder Enikd. Cu péarere de riu pentru ci nu am
izbutit s vad ambele variante, am putut sa o ur-
maresc doar pe B. FUlop Erzsébet, iar interpre-
tarea sa este atasatd de verticalitatea inflexibi-
& a personajului. Joaca tensionat si fara ezitari,
cu raspuns bun la curentii interiori ai spectaco-
lului, fara sa ia Tnsa prin surprindere spectatorul
cu tranzitiile lui Ruth de la viata personala la cea
profesionala.

Pe de alta parte, sub o privire de ansamblu,
actorii au ales pe o interpretare exterioara, pre-
cipitatd si Tnversunatd, parca straduit spectacu-
loasa, care, desi sustine discordanta violenta a
atitudinilor surprinse Tn text, oferd spectacolului
un aspect general haotic, cu prea putin loc pentru
atasamente sau aliante intre spectator si perso-
naje. Printre momentele de confruntare cu colegii
doctori si cu lumea toatd, episoadele intimitatii
lui Ruth, aflatd in dialog permanent cu Charlie
(Magyari Etelka) partenerul/partenera care s-a si-
nucis, rdman inconsistente si previzibile.

Poate datoritd atentiei indreptate spre rela-
tie si densitatea personajelor in sine, si mai pu-
tin catre forma interpretarii, scena dintre Ruth si
Hardiman (Tokai Andrea), in care acesta din urma
incearcd sa 1i cumpere moralitatea Tn schimbul
solidaritatii sale Tn prevenirea linsajului public, si
dialogul final dintre Ruth si Preot (Bandi Andras
Zsolt), cand cele doua personaje reflecta asupra
ideii unei instante morale superioare, care tine
lumea Tn echilibru intr-o mare de incertitudine -
sunt printre putinele momente ale spectacolu-
lui care surprind complexitatea si subtilitatea cu
care acesti trei actori ne-au obisnuit de-a lungul
carierei lor. Din distributie, s-a mai remarcat cu
un joc firesc, credibil si just Tn logica personajului,
actorul Jancsé EL8d, Tn rolul secundar al medicu-
lui rezident.

Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely” din
Timisoara — Doctorul de Robert Icke. Regia: Andrei
Serban. Cu: Erzsébet /EderEniké, Matyas Zsolt
Imre, Tokai Andrea, Aszalos Géza, Bandi Andras
Zsolt, Tar Monika, Jancsé Elod/Erdos Balint,
Lérincz Rita, Magyari Etelka, Vajda Boroka, Borbély
B. Emilia, CziivekLorand, Molnos Andras Csaba,
Kiss Attila, LajterMarkoErneszto, VadaszBernadett,
HegyiKincs6. Instrumentisti: Bogdan Buica, Kiss
Attila. Scenografia: Irina Moscu. Compozitor: Cari
Tibor. Sound design: Bayer Sebastian. Light design:
Gido Zoltan. Video: Sorin Mocan, loan Bledea. Data
reprezentatiei: 7 martie 2023.



